Ebenovo trio v cyklu Obrazy a hudba
Praha, Anezsky klaster

MiloS Pokora

Klasicistni obraz Josefa Verglera ml. z roku 1803, zamysleny jako navrh
opony Stavovského divadla a zasvécené analyzovany Kkuratorkou
Monikou Sybolovou, vytvafel zajimavou paralelu ke klasicistné
vycizelovanému Haydnovu Klavirnimu triu C dur, Hob. XV/27, kterym
Ebenovo trio pfed zaplnénym auditoriem Anezského klastera (17. 11.)
zahajovalo druhy vedéer obnoveného cyklu Obrazy a hudba. Slo o
fascinujici vstup. Haydnovo trio totiz vyznélo v interpretaci klaviristky
Terezie Fialové, houslisty Romana Patocky a violoncellisty Jifiho
Barty jako tryskajici gejzir kompozi¢ni duchaplnosti. Klasicistni zvukovy
charakter dila byl vystizen znamenité. Kouzelné perlickovité vyrovnané
figurativni pasaze klaviru se pfirozené srustaly se zpévnym, le€
permanentné akcentovanym plynutim smyc€cu, ale sou€asné tu nebylo
ani stopy po néjaké vyumélkované zvukové pfednesové krotkosti, az
titérnosti, kterou mnozi interpreti zaménuji za znak autentického
pristupu. Vstupni Allegro se v podani Ebenova tria odvijelo ve strhujicim
tempu i tahu, navic s pfikladnym ddrazem na vSechny kliCové opérné
momenty (narazy opérnych basovych ténu) a plastickou diferenciaci
jednotlivych hlast, umocnénou zvlast vyrazné odliSenym témbrem obou
smycCcovych nastroju (uhrancivy tén Bartova cella kontra nadherné
jemny a pfitom nosny tén PatoCkovych housli). V Andante pfiSel
okouzlujici okamzik hned v uvodu, a to v podobé sugestivné vystizené
akordické kantilény klaviru, na niz navazaly oba hradi na smyccové
nastroje s takovou jimavou néznosti, Ze to bralo dech. V téchto intencich
véta pokraCovala, pfiCemz jako zvlast puUsobivé okamziky bych

prfipomenul, jak vystizné diferencoval cellista mezi kratkymi notami a



legatem, které mélo v jeho podani vSeobjimajici tah, nebo jak precizné
spolupracovala klaviristka s houslistou v mistech, kde je tematicka
kontura obalovana figurativnimi zablesky. Virtuézni finalni Presto znélo
po v8ech strankach brilantné, v na doraz zZivé zvoleném a konstantné
dodrzeném (klavir) tempu, a pfitom roztomile, jako by si tu preciznost i
podavala ruce se spontaneitou. Co se tyCe interpretace jediného
Klavirniho tria Petra Ebena zroku 1986, bylo hned od uvodniho
omracujiciho sforzata stfidaného tajemné subtilnim souzvukem znat, jak
bytostnému pfistupu k tomuto dilu budeme od souboru, nesouciho
skladatelovo jméno, svédky. Vyznéni vstupni véty odpovidalo oznaceni
Drammatico, ale jako bychom pfi jejim poslechu vnimali jeSté néco
hlubSiho — prudké narazy a vybusné intervalové skoky, jejichz
roztfisténost mistrovsky stmelovala klavirni linka, stfidaly plastve néceho
neskonale smutného. V Andante con espressione pfiSel rovnéz
nadherny okamzik hned v uvodu, kde se ozval tajemny monolog klaviru.
Cello vzapéti navazalo bytostné prociténym a pfitom bolestnym cantabile
a vSe zavrsil houslistiv kfehounky, svou krasou zahlcujici zpév. Také
pointa dvou kontrastnich kompozi¢nich pland, kde klavir rozviji svou
mySlenku proti groteskné oscilujicim smy&cum, byla vystiZzena trefné. Ve
finalnim Agitato nenechal Eben k dosazZeni obrazu dramatického svaru
tfi nastroju, koncipovaného jako moderni, krajné uvolnény vybusny
kontrapunkt, hraélm oddechu a my jsem jen s udivem konstatovali,
s jakym emotivnim tlakem se hraci tohoto zameéru zhostili. Dojalo mé, zZe
koncertu byla pfitomna i skladatelova chot a vychutnala si Stésti
z vydareného pocinu s nami.

V interpretaci Dvorakova tria f moll, stejné jako v Mozartovi, prokazalo
Ebenovo trio, Ze i u nejvétSich repertoarovych dominant dospiva
k ryze vlastnimu, svébytnému zpUsobu vyjadfovani. Pravda, nékdy jsem

mél pocit, Ze nékteré detaily zde pusobily silnéji nez druhé, celkovému



napéti, které ztohoto provedeni vyzafovalo, to ale neublizilo.
Nezapomenutelny témbr a prozZitek vyzafoval hned ze vstupniho
smyCcoveho unisona, na které navazovala dynamicky vzestupna
akordicka kaskada klaviru, nebo z partii, kde PatoCkovy housle zpivaly
v extremné vysoké poloze nad hlubokym pizzicatem cella. A klaviristka
Terezie Fialova? Ta prokazoval kazdym nervem, Ze je s touto hudbou
bytostné szita nejen svym logickym frazovanim, ale i tim, jak citlivé
uvolfovala obéma hraclm na smyc€cové nastroje prostor k uvolnénému
muzicirovani. Skoda jen, Ze neméla pro tento druh hudby k dispozici,
hlavné v diskantech, patficné tonové ,prokrveny” nastroj (bylo to znat uz
na zpévnych oktavovych unisonech v Ebenovi). Allegro grazioso znélo
triu v ztiSenych v partiich o poznani zemitéji, nez jsme zvykli, forte vSak
bylo scherzozné rozohnéné, stejné jako osobité zvyraznéna linka cella
ve stfednim dile. Poco Adagio 3. véty uvedlo narativni espressioso cella
v dokonalé spolupraci s opérnou akordikou klaviru, rovnéz PatoCkovy
housle, pfi jejichz zpévu v dalSich fazich, zejména v nevysSich polohach,
jsem ani nedychali, tu kouzlily.Ve stfednim dile pak pfeSel okamzik,
prokazuji hlasovou plastiCnost interpretacniho stylu Ebenova tria — ono
vzruSujici marcato ve stfedni fazi véty, zacinajici v toniné gis moll, kde
kanonicky posunuté linky smy€cu provazi dvaatficetinové akordické
rozklady klaviru, totiz nevyznélo jen jako né&jaké robustni ,orchestralni®
tutti, ale hlasové plasticky diferencovana souhra tfi individualizovanych
nastrojovych linek. Ve finale, opét strefné vystiznymi akcenty,
permanentni ,Citelnosti® hlasového prediva, kouzelné ,houpavé®
frazovanym vedlejSim tématem, a zvlast sugestivné vystizenym
sklouznutim do ztiSené plastve pfed definitivnim vyudsténim, tato na
doraz prozita dvorakovska interpretacni kreace extaticky gradovala.

Shrnuto — vykon nejen po vSech strankach dustojny vyznamu nové



vzkfiSeného komorniho cyklu, ale zvlasté v pfipadé Haydna a Ebena

inspirujici.



